MERIDIAN CRITIC No 2 (Volume 29) 2017

Mitologie si onirism in poemul eminescian
Egipetul de Mihai Eminescu

OTILIA RAUTA (UNGUREANU)
Universitatea ,,$tefan cel Mare” din Suceava

Abstract: The aim of this paper is to penetrate the superficial layers of Eminescu’s Egiperul
through the analysis of the mirror myth and through the revelation of the poetic structures
inviting its recurrence under new frames. Our inventory of wmirror metamorphoses and their
meanings enabled us to demonstrate the idea that these avatars are originally subordinated
to the dinrnal the moment when they prove their incapacity to transcend #he empirical; they
also become subordinated to #he nocturnal when, fraught with magic, a mirror becomes a
gate towards #he oneiric and manages to establish the coordinates of an Egyptian world, just
like a collective soul in a dreamy universe that communicates with the present.
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Poem filozofic de facturd schopenhaueriana, poemul Egsperul, citit de Mihai
Eminescu la una dintre intalnirile Junimii, imbind istoria cu fantasticul, visul cu
realitatea, dinamismul cu morbiditatea. Departe de a se indeletnici cu forme si
fapte, urmand un etalon istoric al evenimentelor, dar fird a rupe in totalitate
legiturile cu materialul, poemul imbind vizionarismul poetic eminescian cu
realitatea si mitologia egipteana.

Emblema a enigmei absolute, hieroglifa egipteand pastratoare a miturilor si
credintelor stravechi, are un potential romantic si fantastico-fantasmatic aproape
nelimitat, accentuat de multitudinea de interpretari care in loc sd elucideze
misterele, deslusindu-le, accentueaza tainele si incitd imaginatia.

Nucleul poemului il reprezinta mitul romantic al oglinzii ca unul dintre
elementele determinante ale aparitiei starii de visare, necesard reconstruirii unei
identitati pierdute. inglobénd o misticd aparte, generatoare de numeroase credinte
populare, proprii fiecdrei culturi in parte, oglinda si in special capacitatea ei de
reflexie, capatd insusiri magice si caracteristici ale unei redimensionari a elementului
reflectat, dar si capacitatea de a inversa realitatea pe care o proiecteazd. Tributard
insa unei structura duale, oglinda are pe langa latura spirituala si o latura materiala,
pur uzuald, vida de sensuri mistice, care nu isi lasi amprenta in nici intr-un fel
asupra individului sau asupra istoriei.
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Astfel, tradandu-si latura nespirituala, reflexiile avatarurilor oglinzii din
prima secventa a poemului, in ciuda prezentei unei multitudini de elemente ce
preiau caracteristici reflectorizante, nu fac trecerea spre oniric, ci raiman numai un
simplu eveniment al planului terestru.

Primele patru strofe ale poeziei abunda in elemente de acest tip. Versurile
surprind o artificializare fortata prin comparatiile dese cu aurul si argintul, materiale
care au capacitatea de a reda o imagine prin procedeul reflexiei, in incercarea de
construire a unei atmosfere mitice (,Nilul misca valuri blonde pe campii cuprinsi de
Maut, / Peste el cerul d’Egipet desficut in foc si aut”; // ,Floti juvaeruri in aer,
sclipesc tainice in soate, // Unde —albe, nalte, fragezi, ca argintul de ninsoare” //
,»,INilul misc’ a lui legenda si oglinda-i galben-clara”).

Lipsit total de substanta spirituald, caracterul pragmatic al oglinzii este
accentuat de trimiterea la modalitatile de constructie arhitecturald a piramidelor, a
caror structurd este legata direct de sporirea capacitatii de reflexie a luminii (,,Au
zidit munte pe munte in antica lor trufie, / I-a’mbricat cu-argint ca’ n soare si
luceasca intr-un lant”) cat si prin referirea la piramidele de pe Platoul Gizeh,
necropola a anticului Memphis, care sunt asezate exact ca o oglinda pe Pamant a
constelatiei Otion (,,81 sd pard rasititd din visirile pustiei, / Din nisipuri argintoase
in miscarea vijeliei, / Ca un gand al marii sfinte, reflectat de cerul cald”). Ideea de
imitare a visului apare si in incercarea egiptenilor de a ridica edificii care sd nu se
identifice cu nimic de pe pamant, creandu-se astfel ,,parerea” visului, care nu are
nimic de a face cu spatiul oniric autentic.

Reflexiile avatarurilor oglinzii gasesc astfel un mediu steril, incapabil de a
face legitura cu trecutul, in ciuda multitudinii de elemente puternic reflectorizante.
Elementul cheie care realizeaza trecerea spre oniric nu si-a facut incd aparitia,
conditionat de prezenta pe cer a soarelui, astru incompatibil cu starea de visare.
Singurul element din prima parte a poemului care pare rupt de sterilitatea
contextului diurn este Nilul, cufundat intr-o atmosferd de vis, deocamdata in fazi
embrionard, care va rodi atunci cand se va arata momentul prielnic (,,inecat de
vecinici visuri, rdsdrit din sfinte-izvoard, / Nilul misc’a lui legendd si oglinda-i
galben-clard/ Citre marea linistitd ce ineacd al lui dot”).

Elementele care transmit ideea de oglinddi metamorfozata in diferite
ipostaze, fie ca material — aurul, argintul —, fie ca apa sau constructie arhitecturald,
isi demonstreaza astfel incapacitatea de a face trecerea spre planul oniric i totodata
spre trecutul arhaic al Egiptului, in lipsa elementului central planului oniric, si
anume noaptea.

Timp propice creatiei poetice si visarii, noaptea se asterne peste Egipt,
linistind apele Nilului care acum isi recapata functia de oglinda magicd, functie care
i-a fost negata la inceput, la fel si apa marii in care acum isi oglindeste ,,chipul” luna
(,Se-nsereazd... Nilul doarme si ies stelele din strungd, / Luna‘n mare isi arunci
chipul si prin nori le-alunga”). Reflexia lunii in apa marii produce instant ruptura de
teluric §i conectarea cu trecutul antic prin intermediul visului, oglinda capatand
astfel rolul unei porti de trecere dintr-un spatiu si timp prezent intr-unul indepartat,
mitic (,,Luna’n mare isi aruncd chipul si prin noti le-alungi. / Cine-a deschis
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piramida si’niuntru a intrat? / Este regele: In haina de-aur ros si pietre scumpe / El
intrd si vad’acolo tot trecutul. — I se rupe / Al lui suflet cand priveste peste-al
vremurilor vad”).

Insi trecerea spre onirism prin intermediul oglinzii in contextul caderii
noptii nu are loc numai intr-un singur sens, din prezent in trecut, ci $i in sens
invers, din trecutul antic, peste veacuri pana in prezent. Nilul proiecteaza umbra si
totodata mitul regelui ,,pe-unde de popoard” (,lese-n noapte.. s’a lui umbra
lunga’ntins se desfisoard / Pe-ale Nilului lungi valuri — Astfel pe-unde de popoari
/ Umbra gandurilor regii se aruncd’ntunecat”), transmitand peste veacuti identitatea
acestuia dar si a poporului egiptean. Legenda se naste in trecut, odatd cu existenta
popoarelor antice, ,,umbra” ei insa se desfasoara peste generatii, suferind o oarecare
deformare fatd de forma initiald, accentuata de prezenta elementelor romantice —
piramida, apa, pustia --, care modificd mitul in functie de perspectivele celui ce il
povesteste (,,Ale piramidei visuri, ale Nilului reci unde, / Ale trestiilor sunet ce sub
luna ce patrunde/ Par a fi snopuri gigantici de lungi sulite de-argint, / Toat’a apei, a
pustiei si a noptii maretie / Se unesc si” mbrace mandru veche-acea imparitie, / Si
invie in deserturi sir de visuri ce te mint.”).

Visul este cel care face legitura dintre trecut si prezent pentru ci ,in vis
toate civilizatiile se intalnesc si comunica” [Gregori, 2008:141], accesand astfel
impreuna nemurirea sufletului colectiv. Somnul, ,,starea de gratie a poeziei” [Balota,
2000:24], este cel care ,,naste” istoria unui popor.

Prezentul rau, Nilul, este liantul material dintre lumea veche egipteana si cea
prezentd, depanandu-si povestea in contextul absolut necesar al noptii (,,Raul sfant
ne povesteste cu-ale undelor lui gure / De-a izvorului siu tainid, despre vremi
apuse, sure, / Sufletul se’mbatd’n visuti care-alunecd in sbor. / Palmii risipiti in
cranguri auriti de-a lunei razd, / Nalgd sveltele lor trunchiuri — Noaptea-i clari,
luminoasd, / Undele viseazd spume, cerutile’ngird nori”). Visul Insi permite
reiterarea mitului egiptean conform vizionarismului poetic eminescian care il
sectioneaza in detaliu, surprinzand ,templele marete”, ,,colonadele’n marmuri
albe”, ,,turnul maur”, dar si latura spirituald a piramidelor ce ,,din crestet aiurind si
jalnic suna” din cauza regilor ce ,,se plang in giganticul mormant”.

Detaliul semnificativ care intoarce la stadiul initial intreaga civilizatie
egipteand este momentul in care magul incearca sa descifreze cdile si tainele
poporului sau, prin intermediul oglinzii. Aparenta contradictie dintre versurile care
prezintd gasirea ,,samburului lumii”, a ,tot ce-i drept, frumos si bun” si versurile
care prezintd adevarul unei ,,ginti efeminate” a ,,preotimei desfranate” si a ,,regilor
patati de crime” este explicata de constientizarea ,,semnului intors” si a citirii
acestuia. Oglinda este cea care reflecta realitatea, Insd nu o realitate perfectd, ci una
inversatd. De aceea, imaginea unui popor care si-a gasit cdile bune nu este cea reald,
ci este imaginea inversatd in oglindd a unui popor desfranat si singeros. Astfel,
»Citirea in oglindd a ,,semnului intors” declanseaza ,,iesirea din forma” sub
incidenta mortiferului, reducand lumea contemplata la statutul initial al increatului.”
[Lfrim, 2011:149]
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Imaginea paradoxald care frapeaza este aceea a existentei moarte a unui
popor in timp ce triieste (,,Astupand cu el orase, ca gigantice sicriuri / Unei ginti ce
fard vieatd’ngreuia pamantul stors”) care acum este viu in propria lui moarte (,,Sub
nisipul din pustie cufundat e un poport, / Ce cu-orasele-i deodata se trezeste si se
duce / Sus in curtile din Memfis, unde’n sili lumind luce; / Ei petrec in vin si ‘n
chiot orice noapte pan’in zori”). Aceasta viatd a Egiptului este conditionatd de
prezenta oglinzii, a noptii si a luminii lunii care permit transferul mitologic intre
cele doud lumi.

Astfel, ,,dupa ce sufletul se incarca de energie selenard, ajungand sa viseze,
adicd sa vada trecutul — el face si stribatd ecourile din imemorial citre auzul
prezentului, deschizandu-1 catre viitor” [Ifrim, 2011:133] (,,Beduini ce stau in lund, o
minune o privesc, / Povestindu-si basme mandre imbricate’n floti si stele, / De orasul
care iese din pustiile de jele; / Din pdmant si de sub mare s’aud sunete ce cresc.”).

Imbinand in mod instinctiv calititile poetului cu cele ale istoricului,
vizionarismul eminescian se foloseste de mitul oglinzii, a carei magie se activeaza in
timpul noptii odatd cu reflectia luminii lunii, ca simbol al hotarului dintre doua
lumi, una reald si alta spirituald, pentru a fixa coordonatele lumii egiptene nu ca o
entitate determinata spatio-temporal, ci ca un suflet colectiv ce comunicd, in
universul visului, cu prezentul.
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