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Ipostaze ale eroilor din literatura romaneasca pentru copii.
Eroii basmelor clasice fata in fatd cu eroii moderni
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Abstract: Contemporany Romanian children’s literature is in a process of a reinvention after
years during which this kind of literature was dominated by translated texts. The reinvention is
present at a thematic, characterological and linguistic level. Some writers — Florin Bican, Stelian
Turlea and Mircea Cirtirescu — propose a comeback at the world of fairyttales stories, of which
they take some memorable characters like Harap-Alb and comp. and zmei. The comeback, or
better says the re-writing of the fairytales stories, surprises throught the courage, the
contextualisation, the transposition into new situations and the reorganization after other ethic
and moral principles, but also by calling on metatext and the abandonment of fantasy.
Keyword: Children’s literture, fairytales, re-contextualization, metatext, abandonment of fantasy.

Lucrarea noastrd isi propune si analizeze, punand In oglindi, imaginea eroului
pozitiv din basme cu cea a lui Harp-Alb din basmul lui Creangi si imaginea eroilor cu
acelasi nume dar prezent in textele lui Stelian Turlea, Relatare despre Harap-Alb, si Florin
Bican, §7 v-am spus povestea asa. Vom observa la finalul studiului nostru ¢4, la fel ca in eposul
popular, in linii mari personajul Harap-Alb isi implineste destinul, viziunea ineditd a celor
doi scriitori contemporani ficind ca anumite aspecte §i circumstante sd poata sa fie unice.

Eroul basmului popular este un tip de personaj construit de mentalul unei
comunitati, inzestrat cu trasaturi fizice ce au rolul de a sublinia frumosul si armonia fizica si
morald, calitati cu functia de a evidentia nobletea spiritului siu — bunatate, milostenie, curaj,
sperantd, dorinta de a combate nedreptatea. De asemenea, acest tip de personaj se naste cu
un destin prestabilit, eroul trebuie sd parcurga un traseu atat fizic, cat si spiritual de-a lungul
caruia intalneste obstacole pe care le depaseste, pentru ca in cele din urma sa obtina
recunoasterea adeviratei sale valoti.

Intalnit in textele populare deseori cu numele de Fat-Frumos, Praslea, Pepelea, Petru
sau fiul (cel mic al) unei fete nobile sau al unui om de rand, eroul basmului este, asa cum
observau V. 1. Propp, G. Cilinescu sau Gheorghe Vrabie, un personaj care se remarca prin
trasaturile neobisnuite inca de mic - voinic, istet, nazdravan - , uneori aceste calititi ascunzandu-
se in spatele unei disimulate stupiditati si naivitati'. Eroul basmului este un personaj in miscare,
un personaj suprins in evolutie, In plin proces de maturizare. Aceastd maturizare nu se poate

! George Cilinescu compari aceastd imagine cu cea a geniului: ,,semnificatia acestui portret (...) este ci geniul este modest,
simplu, chiar dizgratiat la vedere, abstras si nonconformist, inspirand neincredre in cei din jurul siu. TLa acestea se adaugi
drerea comund ci metitul nu e in raport cu varsta i nici cu propottiile individului” [Calinescu, 1969: 196).
$ § >



354 Anda-Andreea AVRAM

face decat trecand prin niste incerciri, depdsind obstacole si, cel mai important, Infruntind si
invigand raul. Iar pentru a-l Invinge, 1i vin In sprijin personaje adjuvante (cal, zane, alte fiinte
fantastice etc.) sau obiecte miraculoase (pieptene, batistd, apa vie si apd moarta etc.)?.

Construit pe dihotomia bine-rdu, basmul aduce in atentie personajul negativ cu
care eroul trebuie s se confrunte. In urma acestei confruntiri binele iese mereu invingitor,
iar eroul basmului isi implineste destinul. Confruntarea dintre bine si rdu are si scopul de a-1
face pe erou sa-si demonstreze calitatile. Mai mult decat atat, Gheorghe Vrabie,in Structura
poeticd a basmnlui, 1l integreaza pe eroul de basm in categoria virilzs, de fapt o pozitie? pe care
eroul o ocupi in cadrul subiectului. Din punct de vedere caracterologic, acest tip de
personaj este construit ca un model, ca ideal, ,animat de dragoste si alte sentimente,
comune oricarui om, dilatet insd de lumea basmului” [Vrabie, 1975:48]. Prin faptele pe care
le-au intreprins, reprezentantii clasei vzrilis sunt opusi categoriei senex (impdrat, sihastru, frati
mai mari), insa, desi sunt insufletiti de dorinta de reusitd, fird interventiile auxzilor este
imposibil de intreprins ceva, piedicile sunt de-a dreptul coplesitoare. Opozantul cu care
virilis intrd in conflict are rolul de a-l ajuta sd evolueze si sa se maturizeze. Astfel, in linii
mari, putem vedea cd eroul trece din postura de neinitiat in cea de initiat, trecere ce nu se
poate face daci nu sunt indeplinite conditii oblgatorii cursului basmului.

Basmul cult, asa cum este deja cunoscut, s-a dezvoltat pe schema basmului
popular, scriitorul utilizind scheme, formule, personaje si tipologii apartinand creatiei
populare. Desi a fost contestatd valoare basmului cult, el a avut meritul de a pune in lumina
talentul literar al unui scriitor, dar si stilul acestuia.

Despre personajul Harap-Alb s-au ficut mentiuni in numeroase texte de criticd
literard, evidentiindu-se clar ideea cd acest erou este construit in linii mari dupad modelul si
structura personajului popular ,,clasic” Fat-Fumos, existand si deosebiri substantiale fatd de
acesta, cum ar fi faptul cd nu este inzestrat cu puteri iesite din comun. Fird a mai trece in
revistd toate aventurile acestuia, atentia noastrd se concentreazd in special asupra acestor
aspecte ce il aproprie de modelul Fit-Frumos. Astfel, prin suma de virtuti morale — curaj,
vitejie, generozitate, mild — apreciate in mentalitatea populard, fiul cel mic al craiului-
Harap-Alb — seamini cu clasicul Fat-Frumos al basmelor populare.

Harap-Alb, eroul cartilor lui Bican si Turlea, este construit pe structura eroului lui
Creangi, doar viziunea diferitd a celor doi scriitori surprinzand noi laturi ale personalitatii.
Harap-Alb reloaded este asemenea eroului din basm, descendent al unei familii nobile,
mezinul unui Crai, cel mai destoinic dintre cei trei feciori, un personaj care trece prin
diferite Incercdri pentru a dovedi ¢ poate sd devind imparat.

Cartea lui Florin Bican se comportd, la nivelul manierei discursive a povestirii, ca
Hanul Ancutei lui Sadoveanu, devenind o ampla povestire despre personajele din lumea
basmului, o istorisire In care accentul este pus pe trdirile nespuse ale personajelor. Astfel, intr-
o ramd ce reconstituie ritualul spunerii de la Hanul Ancutei, se deapana, prin prisma imaginii
construite de vechi tovardsi, amintiri despre eroi celebri din basme, legitura dintre istoriile
prezentate facand-o personajul negativ. Revenind la unul dintre eroii a caror personalitate
este readusi in atentie, Harap-Alb este personajul care domina actiunea, un personaj a carui
imagine este reconstruitd de amintirile unui bun tovaras de aventuri, calul Mesteacan.

2 Gh. Vrabie grupeazi aceste elemente in trei categorii: a. azxilia (obiecte miraculoase); b. confidenti (personaje
cirora eroul li se destdinuie si care il ajutd ulterior); c. adjuvanti (cei care il ajutd) [Vrabie, 1975:52].

3 Potrivrit lui Gh. Vrabie, fiecare personaj al basmului functioneaza dupa anumite reguli si are de indeplinit un
anumit rol, fiind reprezentantul unei clase de personaje.
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Prin ce surprinde totusi acest personaj? Tocmai prin imaginea nou conturata a
eroului. Desi urmeazi exact traseul urmat de eroul lui Creangi (reusita mezinului, depdsirea
probei curajului, labirintul padurii etc.) si faptele sale scot in evidenta calititile ce se
regisesc siin basmul popular, imaginea acestuia este rasturnatd si se propune imaginea unui
om normal, stapanit de trairi tipice unui om fara experienta, dar care, cu toate acestea, isi
indeplineste misiunea. Noua reinvetare a personajului Harap-Alb aduce in prim-plan un
erou lipsit de curaj, cu temeri si nelncredere, sentimente ce-1 imping pand spre sinucidere.
Astfel reusita lui, fard doar si poate, se datoreazi personajelor adjuvante care cunosc mersul
lumii si ii pot oferi ajutor, sprijinul moral cel mai important primindu-l din partea calului.
Aici totusi Florin Bican merge pe aceeasi linie a anti-eroului, a ,,bobocului”; a celui fird
experientd, accentunadu-i aceste trasaturi.

O alta ipostaza a lui Harap-Alb este cea construitd de Stelian Turlea care, la fel ca
Bican, porneste de schema basmului lui Creanga, dar face schimbiri substantiale, slefuind
povestea tesuti in jurul lui Harap-Alb si oferindu-i note intelectuale. Intreaga poveste
construitd de Turlea nu mai evidentiaza, ca in textul original, lupta dintre bine i riu deoarece
aceasta luptd este mascatd de confruntarea dintre doud mari forte politice. De asemenea,
scriiorul renunti la fantasticul specific basmelor, desi cateva note* pot fi remarcate, §i incearcd
si confere textului un caracter elitist. In acest sens, renunti la personajele adjuvante fantastice
si alege ca miza depisirii probelor si fie accesibila cunostintelor cititorului de azi®. La Tutlea,
destinul lui Harap-Alb iese din specificul lumii basmului. Turlea face schimbari esentiale la
jocul de rol al personalui sdu. Vorbim tot de mezinul Craiului, dar cate este individualizat prin
nume — Petru. Autorul insinstd foarte mult asupra formarii intelectale a tanarului, detaliu
inexistent in textul original, fomare ce va sta la baza dezvoltirii celorlalte calitati:

Petru nu fusese atras niciodati de frumusetea luptelor. invégase s manuie sabia
si palosul, sd tragd cu arcul, sd invartd ghioaga, deprinsese cildritul, stia si pund la pimant,
in lupta dreaptd, un tanir de forta lui, dar niciodatd nu fusese Intaiul in asemenea incerciri,
care il intristau, pentru ¢ nu le vedea rostul. (..) In timp ce fratii sdi ori baietii de-o seama
ndduseau in trante repetate, el prefera sd desluseasca slove noi, si citeascd tomurile cu
coperte groase din piele de vitel aduse de la Padova si Venetia, sa dezlege probleme de
geometrie, si descifreze hartile lumilor despre care aflase ci se intind cale de luni si ani de
mers dincolo de hotarele tirii sale, si priveasci stelele cerului cu luneta contruitd de Tycho
Brahe, sau pur si simplu sa discute cu cei cativa gramatici (...)”. [Turlea, 214:99]

Autorul, prin aceastd imagine, pastreaza structura mezinului tipica basmului, si anume
a mezinului care reuseste sd se impuna prin inteligenta, desi aparentele arata contrariul.

Petru, la fel ca alti fii de nobil, isi congtientizeaza destinul si, dupd esecul si
moartea celor doi frati mai mari, se pregiteste sa plece pentru a-1 ajuta pe aliatul politic al
tatalui sdu, nicidecum pe fratele Craiului cum apare in textul original. Petru porneste in
drumul spre Imparitia Verde insotit de Odiseu Andrutu, un aroman ce ii va deveni cel mai
bun tovaras, prieten pentu care isi risca viata pentru a-l salva. Trebuie sa remarcam faptul
cd acest cuplu Petru-Andrutu seamind cu cuplul Ghilgames-Enkidu. Depasirea probei

4 Se poate observa faptul cd vorbim despre doud lumi ce se suprapun si se intrepatrund: lumea reald, cu o
istorie proprie si lumea basmului, cu o delimitare geografici ce corespunde marilor culturi. De asemenea,
putem observa si o serie de personaje ce cildtoresc in timp, nu doar in spatiu: Vorbila, noul erou al textului i
cele cinci personaje fantastice — Setild, Flimanzila, Gerild, Ochild si Pasari-Lati-Lungila.

5 Salata din gridina ursului nu este altceva decit planta de canepi sau canabis, iar nestematele de pe cerbul
instelat acum au devenit bulgiri de azotat de amoniu. Personajele acestea sunt inlocuite cu oameni, indivizi care
au trecut prin experiente inedite aldturi de unul din cei cinci fantastici.
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curajului la care tatal il supune este punctul de inceput al calitoriei, o caldtorie In care
prietenia, bunitatea, curajul, dar mai ales inteligenta sunt singurele modalitati de izbanda.

In textul lui Stelian Turlea se remarci foarte usor inclinatia spre prietenie si
respectul dintre prieteni. Despartit de Andrutu, Harap-Alb—Petrea isi doreste sa isi vada
tovardsul viu si eliberat din mana Spanului si de aceea toate obstacolele si probele pe care le
trece cu ajutorul altor prieteni (Ochila, Setild, Pasari-Lati-Lungild, Flamanzila, Gerila si
Vorbild) se fac in numele priteniei ce 1i leagd. Viziunea este clard, nimeni nu rdmane in
urmi, nimeni nu e abandonat.

Desi aparent banale si urmand linia tipicd basmului, finalul oferd o noud imagine
asupra destinului. Dupa victoria binelui si dupd nunta imparateascd, cei doi indragostiti
refuza si primeascd noul statut, fugind in lume si preferdnd destinul oamenelor simpli, in
care nu trebuie sd mai respecte toate normele protocolare impuse de noul stat. Aceastd
fugd, aceastd evadare este un refuz de acceptare a destinului, o eliberare de alte posibile
suferinte si nedreptati.

Comparand textele celor doi scriitori actuali, remarcam faptul ci acelasi fond si
aceeasi structurd din basmele populate se regisesc si in textele actuale, dar viziunea oferitd
de scriitor face ca povestile si nu mai urmeze, cel putin spre final, ordinea fireasca. Acest
lucru poate fi explicat ca o dorintd de adaptare a scriitorului la realitdtile vremii i mai ales
de a ilustra propria viziune despre ce inseamna textul de literaturd pentru copii.

Mircea Cirtirescu rastoarnd ordinea basmului normal §i pune in centru personajul
negativ. Enciclopedia meilor oferd o noud imagine asupra personajului negativ, un personaj urat
atat moral, cat si fizic, al cdrui comportament este respins si dezaprobat in toate basmele. Pe
fondul luptei dintre bine si rdu, cititorul nu acorda credit rdului, Mircea Cirtirescu dorind
astfel si pund intr-o noua lumind, nu una mereu buna, un personaj care are o structurd
sufleteasca si psihicd aparte, un personaj care actioneaza, asa cum actioneazd, din anumite
cauze. Astfel, Cirtirescu nu ezitd, desi e evident un demers ironic, sd prezinte zmei care
suferd, fie din cauza diferitelor nevoi neimplinite (dorinta de reproducere), fie pentru ca nu
sunt intelesi (zmeii genereazd anomalii care 1i distanteaza de restul, cazul zmeului-poet).

Putem observa ca noua generatie de scriitori, cel putin cea de dupid momentul ’89
asa cum e si cazul celor amintiti mai sus, preferi o intoarcere la vechile modele de
literatura, modele pe care fie le adapteazi noilor realitati, renuntind la fantastic si
surprinzand o realitate cunoscutd din altd perspectivi, fie tratand-o cu ironie. Mesajul lor
este clar, personajele basmului modern nu sunt constructe ideale absolute, personajele sunt
fiinte cu probleme, cu temeri, cu structuri sufletesti sensible, neintelese de ceilalti sau care
nu mai accepta destinul, de aici aceastd umanizare a eroului.
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