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Abstract: More than once in the teaching activity we wonder how to better approach a new
problem by constructing the scaffolding of knowledge naturally but especially attractively and
motivating for students. We think of methods, techniques, strategies, but all these are, after
all, abstract notions for which we need to find the right attire to ensure that the subject
taught is meaningful. The textbook does not always provide you with the necessary support
in order to convey the new knowledge that you have planned, and then you find the help you
need in the literary text. The examination of the dramatic text highlights a feature, among
many others of this type of text, namely the multitude of meanings that can be interpreted,
the word being accompanied by gestures, movement, mimics, intonation, etc. The play exists
as written text but its writing is for staging, for acting out.

The dramatic text must communicate first of all because, in a play, the actors do
something; they do not only interact with each other but also with the audience. Manfred
Pfister, like Austin, states that “while speaking the character does something — has an intention, a
direction, is there for some reason”. In other words, the dramatic dialogue is the originator of the
action, its source being a certain situation that leads to another one that arises as a result of
the dramatic interaction, creates the suspense and keeps the dramatic tension. The play
represents a series of inter-human relationships in a social situation, exposing the public to
a set of significant stimuli from the very beginning that act on the audience’s previous
experience. The playwright makes the distinction between the reading of a play and
watching it. The function of the spoken language in the interaction of characters has a
prevailing role. The spoken text challenges, determines the imaginative patticipation of the
audience and conveys the situations in which the dramatic text places it. The dramatic
discourse represents the bringing up to date of the language from a literary text for the
putrpose of being staged, of being acted out.
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Textul dramatic

Textul dramatic trebuie sd comunice in primul rand, deorece intr-o piesd de teatru
actorii fac ceva nu doar interactioneazd intre ei ci si cu publicul. Manfred Pfister, la fel ca
Austin afirmd ci ,,7n timp ce vorbeste personajul face ceva — are o intentie, o directie, se afld acolo dintr-
un anumit motip.” Cu alte cuvinte dialogul dramatic este initiatorul actiunii sursa lui fiind o
anumita situatie ce conduce la o alta ce ia nastere ca urmare a interactiunii dramatice,
creeaza suspansul si mentine tensiunea dramaticd. Piesa de teatru (re)prezintd o serie de
relaii inter-umane intr-o situatie sociala expunand publicul la un set de stimuli
semnificativi de la bun inceput ce actioneaza asupra experientei anterioare a acestuia.
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Autorul dramatic face distinctia intre a citi o piesd de teatru si a o viziona/asculta. Functia
comunicativd a limbii reprezentati prin vorbire in interactiunea personajelor are un rol
predominant. Textul vorbit provoacd, determinid participarea imaginativd a publicului si
transmite situatiile in care textul dramatic il plaseaza. Astfel dialogul dramatic poate stabili
timpul, poate identifica locul, personajele implicate.

“Here?”

“Here.”

“It’s a good place!”

“Yes, it’s a good place. Better than any other we've seen.”

(David Campton, Us and Thers,1985)

“Who's next Angela?”
“There’s a man to see you, doctor. His name is Wilkins. He says be can’t talk quietly. He can
only shout.”

Textul dramatic este scris cu scopul de a fi re/prezentat pe scend. Limbajul
dramatatic este orientat citre comunicarea de informatii fiind mai conventional decat alte
limbaje, darmaturgul exprimandu-se prin intermediul personajelor sale. Discursul textului
dramatic este dialogul dar si monologul. Dialogul este forma fundamentald de organizare a
limbajului dramatic, interactiunea dintre personaje declansand actiunea, definind relatiile
dintre ele, caracterizandu-le. ,,Dialogul dramatic este cu atit mai puternic, cu cat transmiterea
suspansuluz, a tensiunii §i a atmosferei se face in afara didascaliilor” afirma Hugo von Hofmanstahl,
care la fel ca Pirandello este de pirere ci dialogul dramatic este o actiune vorbita. Replicile ce
se constitue in dialog fac uz de toate tipurile de propozitii, enuntiative, exclamative,
imperative, interogative, cuvintele capita valente speciale ilustrand ipostaze existentiale ca
spaima, alienarea, esecul, solitudinea, absurdul, etc. Din punct de vedere stilistic folosirea
retoricii, a pauzelor pline de semnificatii — marcate in scris prin punte de suspensie, sustin
dialogul scenic, respectiv. monologul dramatic. Personajele se definesc prin interactiune,
prin dialogul conflictual, prin limbajul folosit dar §i prin monolog, acesta adoptand de
multe ori un ton confesiv, exprimand trdirile personajelor, dilemele lor interiorizate.
Monologul se constituie de fapt ca un dialog cu sine sau cu publicul prin expunerea
propriilor sentimente si ganduri. Discursul dramatic reprezentat prin dialolog/monolog
presupune oralitatea limbajului, $i miarcile stilistice ale acestui mod specific de comunicare.
Limbajul vorbit din textul dramatic creeazi impresia de verosimil, elementele nonverbale
care il insotesc conferind ritm, dinamism atat textului, cat si spectacolului teatral.

Definitiile dramei si dramaticului evidentiazd caracteristica acestui tip de opera literara,
si anume de prezentare scenicd a unei imagini reale din viatd precum si caracterul ei dialogic.

DRAMA, drame, s. £.1. Specie a genului dramatic caracteristica literaturii moderne, cu
caracter grav, in care se redd imaginea vietii reale in datele ei contradictorii, In conflicte
puternice i complexe, adesea intr-un amestec de elemente tragice si comice. 2. Arti dramatica.

DRAMA, drame, s. f. 1. Creatie literard ficuti pentru a fi reprezentati pe scen; (in
special) o astfel de creatie in care se amestecd tragicul cu comicul.

DRAMATIC, -A adj. 1. referitor la dramd, la teatru. ¢ gen ~ = gen literar care
cuprinde opere scrise In dialog, in care ideile si sentimentele, ducind la desfasurarea unui

conflict intre personaje, sunt prezentate dinamic pe scend; cronicd ~d4 = prezentare

(analiticd) a unei reprezentatii teatrale; artd ~a = arta §i teoria punerii In scend si
interpretdrii operelor dramatice; drama (2). ¢ (despre voci) care se caracterizeazd printr-o
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sonoritate coloratd si plind de gravitate, dar avand o mobilitate limitata. 2. (fig.; despre
intamplari, situatii etc.) bogat in contraste, In conflicte; zguduitor, impresionat. (din
tr. dramatique, lat. dramaticus, gr. dramatikos)

Discursul dramatic reprezintd actualizarea limbii dintr-un text literar a carui
destinatie este reprezentarea scenicd, este actualizarea textului dramatic Intr-un spectacol.
Fara text dramatic nu putem vorbi de spectacolul de teatru ca mod de comunicare si de
reprezentare a lumii existente in constiinta umani si reprezentati artistic pe scend. Piesa de
teatru avand ca destinatie reprezentarea scenicd, in procesul de comunicare realizeaza triada
antor — operd — receptor, mesajul fiind mijlocit de alte voci, vocile personajelor, in spatele
cirora este disimulata vocea autorului. Textul scris este asimilat de personaje care in cadrul
reprezentarii, al dialogului sau al monologului, i dau viatd prin intonatie, tempo, volumul
de cuvinte, opera devenind un mijloc de comunicare in care intentionalitatea autorului in
actul de creatie suferd modificari.

Pentru a realiza trecerea de la textul scris la reprezentare, a cidrei marcd este
dialogul, textul dramatic, piesa de teatru este caracterizat de o serie de elemente specifice
genului dramatic. Dacd In cadrul genului epic autorul este ascuns in spatele naratorului, in
genul liric In spatele exlui poetic, in genul dramatic autorul se exprima prin intermediul
personajelor. Cavantul textului dramatic este scris pentru reprezentare, in timp ce, in cadrul
genurilor epic §i liric, cuvantul este pentru lecturd. Procesul de receptare din acest motiv
este diferentiat, acesta fiind spatial, sincronic, receptorul fiind publicul in sala de teatru in
ceea ce priveste genul dramatic, in timp ce, in cazul genurilor epic si liric receptarea este
unica de catre lectorul individual.

Textul dramatic are elemente apropriate prozei deoarece include o naratinne,
personaje si dialog, dar dacd avem in vedere literatura moderna observim cd si genul liric
uzeazd de unele dintre aceste elemente. Totusi, dupd cum arati Pfister, In timp ce romanul
este un discurs monomediatic, §i as include aici §i poezia, acestea adresandu-se vizului, textul
fiind parcurs prin lectura individuald, asemeni unui monolog, textul dramatic se adreseaza atit
vizului cat si auzului, receptarea lui fiind colectivd in sala de teatru, multimediaticd, contextul
receptarii fiind diferit. Cuvintele care alcatuiesc discursul dramatic, continutul lor ideatic si
emotional, valoarea lor in comunicare se deosebesc de aceleasi cuvinte pe care le folosim
zilnic, prin structurile de compozitie, de scriere dramatica.

in'gelegerea unui text dramatic nu inseamna doar intelegera textului ca atare ci §i a
contextului social, si a celui cognitiv, a modelelor cognitive, a masurii in care acestea se
contopesc. in'gelegerea textului dramatic insemnand construirea si/sau reconstruirea
lumilor cognitive ale personajelor, respectiv a autorului, se realizeazd prin modelul cultural
socio-cognitiv al lectorului, fiecare lector sau spectator avand propriile presupuneri,
asteptari, interpretari in receptarea textului.

Sub multe aspecte dialogul in care personajele din textele dramatice se regdsesc
este similar celui ce apare in mod natural in conversatiile uzuale. Avantajul pe care il are
dialogul din textul dramatic fati de cel comun din conversatiile obisnuite este faptul ca
lectorul/spectatorul are acces la informatii pe care nu le poate avea in situatiile reale, avand
cunostinta despre adevirul sau falsitatea formularilor, enuturilor personajelor. Puterea
destructiva a cuvintelor la care suntem martori in textul dramatic, citit sau pus in scend,
este cel mai adesea rezultatul neintelegerii, al golului dintre ceea ce vorbitorul spune si ceea
ce interlocutorul intelege. Exemplul clasic in acest sens este a personajelor dintr-un text
dramatic acuzate de vrijitorie, In care negarea, deci adevirul, le aduce moartea in timp ce
recunoasterea le poate salva viata. In acest caz personajele se sunt prinse in capcana dintre
ceea ce ele spun si ceea ce vor sa spund, importanta fiind semnificatia pe care altii o atribuie
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cuvintelor lor fiind In final sursa tragismului in piesa de teatru. Citindu-l pe Austin, in
aceste cazuti, ,emiterea unei afirmatii inseamnd a face o actiune”, emitera afirmatiilor in anumite
imprejurdri de anumite personaje umand ,,o procedurd conventionald §i aviand un efect
conventional”. In acest sens, Austin di urmitoarele exemple:

“Tdo” (12 0 ceremonie de cisitorie avand sensul: iau acestd femeie de sotie. . .)
“T name this shipQueen Elisabeth” (si o denumeste)

“T give and bequeath this watch to my brother” (si 1i dd ceasul)

“T bet you sixc pence it will rain tomorrow” (si d sase centi)

Textul dramatic include doud moduri de existenta a limbajului, oral si scris, textul
tiind scris cu scopul de a fi rostit in fata unui public intotdeauna, deci destinat reprezentarii.
Textul dramatic este diferit de textele epic si liric prin prezenta in cadrul textlui a unor
elemente specifice reprezentdrii, dialogul precum si intructiunile, indicatiile scenice numite
didascalii. Atat modalitatea de expresie lingvisticd, cat si modul de receptare a textlui
dramatic il diferentiaza de cel epic si liric.

R. Jacobson in Essais de linguistique générale distinge o serie de functii ale limbii ce
pot concretiza si ca functii ale limbajului dramatic specifice acestui mod de comunicare:

- functia emotivd se refera la emitator — autorul, personajele;

- functia conativd se referd la destinatar — personaje, lector/spectator;

- funtia referentiald presupune un referent al textlui dramatic si al spatiului
reprezentirii precum i un referent al textului propriu-zis care poate deveni
referent pentru un alt text;

- functia faticd inlesneste in cadrul textului relatia dintre personaje si in cadrul
reprezentdrii evidentiazd conditiile in care are loc comunicarea, respectiv
statutul pe care 1l are receptorul, de spectator;

- functia poeticd se actualizeazd in relatia text-reprezentare in care caracterul linear
al textului capati o dimensiune tridimensionald formand un tot perceput in
mod global.

Elementele prozodice cate caracterizeazd limbajul dramatic, #ntonatia, melodia,
inflexcinnea, accentul, volumnl dialognini pot fi regasite chiar in dialogul obisnuit evidentiind
intentia comunicativd a emitatorului, si anume starea afectiva, scopul enuntului. Textul
dramatic prezintid actiunile §i situatiile prin intermediul personajelor, prin comunicare
lingvistica. Dialogul dramatic urmareste crearea iluziei de dialog real prin sistemul enunturilor
interogative, exclamative, prezumtive $i asertive, ele tinand de retorica limbajului dramatic, iar
intonatia fiind efectul sonor al diferitelor tipuri de enunt.

Asa dupd cum evidentiazd Manfred Pfister in The Theory and Analysis of Drama
,»,dialogul dramatic fiind actiune vorbitd, fiecare propozitie dramatica individuald articulata
nu are numai valoare expresivd ca §i continut, ci contine $i executia unui act, fie el o
promisiune, o amenintare, o persuasiune etc.” [3]. Spre deosebire de celelalte tipuri de vorbire,
vorbirea dramatica este legatd de situatia scenicd. Desigur putem vorbi de dialog, In sens de
interactiune si comunicare, ca fiind marcd a genului epic dar dialogul dramatic contribuie la
cresterea tensiunii, la construirea suspansului, avand In vedere rolul performativ, de
prezentare a cuvantului din discursul dramatic. Dialogul dramatic declanseaza o actiune, o
reactie care declanseazd un nou dialog.
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Specificul discursului dramatic

Experienta lecturii sau viziondrii unei piese de teatru poate conduce citre
formularea unor judecati cu privire la  personalititile personajelor din analiza
comportamentului conversational al acestora. Abordarea lingvistica in analiza personalitatii
unui personaj poate si surprinda bogitia trasaturilor acestuia:

A real person is a theoretical entity for bis interpreters, to which they assign those intentions that
marke sense of what be does. A character in drama is an analogy of a person and is interpreted in the same
way. [Downes, 1984:337].

Ordonarea discursului in textul dramatic este proiectatd avandu-se In vedere
organizarea replicilor personajelor de catre dramaturg si respectind anumite conventii
privind locatiile diferite, situatile diferite in care se pot regisi personajele. Avand in vedere
caracterul de fictiune al piesei de teatru, dialogul dramatic preusupune intelegerea de catre
public a ceea ce se spune, discursul fiind considerat ca reprezentare a limbajului obignuit iar
nu ca imagine In oglindd a acestuia. Aspectul natural este manipulat in cadrul discursului
dramatic prin elemente de interpretare ce includ inceputturi ezitante, suprapuneri de replici,
vorbire simultand, repetitii/reludri, intreruperi. Interactiunea are in vedere o serie de
variabile privind dialogul, si anume: personajele care intrd in dialog, cine pe cine ascultd si
daca exista reactii, lungimea discursului corelat cu textura lingvistica folosita de personaje si
cum au loc replicile, alternarea momentelor de interactiune cu cele de tdcere.

Intr-o activitate didactici studiul modului de interactiune, de preluare a replicilor,
de analizd a lungimii acestora ori a momentelor de ticere, a interventiei abuzive in dialogul
operei dramatice etc. pot constitui o buna strategie de dezvoltare a abilititilor de
comunicare ale studentilor, activitate urmatd de dramatizarea fragmentului literar analizat,
si de redactarea ulterior a unui eseu avand ca tema: De ce credefi cd autornl a conceput dialogul
astfel §i cum acesta contribuse la descrierea personajelor §i a sitnatiei in care acestea se gasesc?

Daci analizam orice discurs dramatic vom constata ca participantii la conversatie
intervin pe rand in dialog, volumul si lungimea replicilor precum si intruziunile violente
alternate cu momentele de ticere ne oferd indicii cu privire la comportamentul
personajelor, si anume interesul lor pentru un anumit subiect, pentru a fi convingatori,
pentru a-si impune un punct de vedere etc. Comportamentul conversational al personajelor
oferd posibibilitatea analizei lingvistice, a naturii acestuia, a aspectului ordonat sau
dezordonat ce poate conduce la confuzii sau poate genera ambiguitati.

in orice conversatie, interlocutorii isi acordd reciproc spatii, momente in care
ceilalti vorbesc asigurand astfel fluenta dialogului. Interactiunea nu presupune doar schimb
continuu de replici, urmdrind reproducerea unei secvente reale, ea implicd si alte elemente
ce caracterizeazd dialogul real, precum ezitarile, replici neterminate, Intreruperi, fiecare in
parte constituind elemente de caracterizare a personajelor, a stirilor prin care acestea trec.

Ezitarile conversationale sunt indicatori importanti ai starii mentale a personajului
care implica de obicei discomfort, nesiguranta, stanjeneald. Din punct de vedere lingvistic,
ezitarile sunt asociate cu exprimarea informala, chiar cu greseli de exprimare cu eventuale
reveniri, reludri. Din punct de vedere dramatic, aceste ezitdri pot fi urmate de rabufniri ale
personajului care sugereazi pozitia inconfortabild in care este pus. Lipsa de fluentd in acest
caz pune in valoare triirea, starea sufleteascd in contextul creat. Acesta stare a personajului
evidentiata prin lipsa de fluentd, se poate regasi in instructiuniunile scenice date de autor
care sunt un indicator si al gradului de incredere converstionald pe care acesta i l-a atrbuit.
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In piesa The Marriages de Henry James, in scena 9, in dialogul dintre colonelul
Chart si fiica sa Adela, ezitirile acesteia indicd profunda ingrijorare pentru tatal sdu, care,
vaduv fiind urma sa se cidsdtoreascd cu domna Churchley, dar interventia Adelei
zaddrniceste aceastd cdsitorie. Plind de remusciri, Adela cautd si explice tatalui siu faptul
cd ea poarta vina acestel neampliniri:

Adela: Father... (she begins as though she wants to say something, but then changes ber mind)

Colonel: Yes Adela.

Adela: I just want to say... 1 mean 1 should have said something a while ago. 1 am sorry
that... that... you were so dreadfully hurt.

Colonel: [ appreciate your concern my dear, but these things do happen. Fancy that: a woman
changes her mind and everyone of my days is dreary.

Ezitirile incomode ale Adelei sunt marcate in mod clar de semnele de punctuatie
si de indicatiile scenice care sugereaza momente lungi de ticere si care implica motivul
pentru care Adela nu se simte in largul sdu, si anume starea sufleteasca conflictuald in care
se giseste - nu doreste ca doamna Churchley si se cidsitoreascd cu tatil sdu, dar nici nu
doreste ca el si sufere.

In dialogul dintre generalul Burgoyne si maiorul Swindon, din Discipolul diavolului
de G.B. Shaw, ezitarea are o altd incdrciturd: faptul cd maiorul Swindon a luat o hotirare
fird a avea in prealabil aprobarea generalului, ceea ce il pune in incurcitura atunci cand
trebuie sd explice prezenta lui Judith la interogatoriul sotului ei, Richard:

Burgoyne: Who is that woman?

Swindon: Prisoner’s wife, Sir. She begged me to allow ber to be present, and I thought.. ..

Burgoyne: You thought it would be a pleasure for her. Quite so, quite so. Give the lady a
chair and make ber thoroughly comfortable.

Ezitarea lui Swindon este completatd de interventia lui Burgoyne care poate fi
abordata si ca o intrerupere politicoasa, de sustinere, care vine in ajutor pentru a-1 scoate pe
maior din incurcitura creatd.

Intrernperile sunt un element constitutiv al oricdrui text dramatic, autorul
inzestrandu-si personajele cu puterea de interveni in dialog, luand practic din spatiul rezervat
interlocutorului. Aceasti intruziune in dialog incalca regula politetii discursului, evidentiind
un caracter de fortd, caz in care personajul isi impune priorititile, punctul de vedere,
autorul investidu-l cu putere conversationald. Alteori intruziunea poate avea un caracter
politicos, de sustinere a interlocutorului, evidentiind acordul acestuia.

Un exemplu de intrerupere care evidentiaza foarte bine caracterul lipsit de
sensiblitate a lui Lear fata de fiicele sale il gasim in piesa cu acelagi nume a lui Edward
Bond. Scena de deschidere a piesei intitulata Near the Wall este schitata intr-un spatiu umed,
neprietenos ce ne transportd pe insula britanicd cunoscutd pentru vremea capricioasi ce o
caracterizeaza. Lear nu este catusi de putin interesat de disconfortul fiicei sale datorat
umezelei, singura lui problemai fiind lemnul ce a fost ldsat sd putrezesci in acest mediu:

Councillor: Isn’t it a swamp on this map?

Fontanelle: My feet are wet. ..

Lear: Who left that wood in the mud?... It’s been rotting there for weeks. .. They treat their
men like cattle. When they finish work they must be kept in dry huts. All these huts are wet.
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Politetea

Analiza discursului dramatic si a detaliilor practice ne pot face sd intrevedem
caracterul unui personaj, in special cum diferitele trasituri de caracter pot fi deduse din
performanta/interpretarea lingvistica in situatii conversationale. Nivelele de formalitate si
de politete folosite de un personaj in conversatia cu alte personaje pot fi o zonid de
relevanti de studiu in determinarea simtului puterii §i increderii personajului intr-o situatie
conversationala datd. O asemenea analizd ne poate asigura o metodologie destul de precisa
in tratarea schimbdrilor ce pot fi percepute privind personajele dintr-o operd dramatica.
Probabil ci aspectul cel mai important ce poate reiesi dintr-o astfel de analizd este masura
in care studiul personajelor permite aplicarea, abordarea critica a diferitelor zone lingvistice,
cum ar fi schimbul de replici, implicarea in dialog/conversatie, strategiile de
politete/impolitete  specifice unei trisituri a unui personaj intr-o anumitd situatie
conversationald. Multitudinea informatiilor ce se pot obtine cu privire la dezvoltarea
trasdturilor personajelor, printr-o abordare multipld, este legatd de comportamentul
conversational al acestora, constituind baza studiului caracterizarii in textele dramatice.

Jonathan Culpeper in Exploring the Language of Drama, capitolul (Im)politeness in the
Dramatic Dialogne, is1 pune intrebarea de ce conceptul de ,,politete” este atat de folositor in
studiul textului dramatic. Aceasta intrebare este urmarea mai multor studii care evidentiaza
taptul cd politetea lingvisticd poate arunca o lumind asupra posibilelor aspecte de criticd a
textului literar/dramatic. in acceptiunea lui Culpeper politetea consta in manipularea strategicd
a limbii intelegand prin aceasta ca limba este folositd in conversatie pentru a exprima ceea
ce este corect, adecvat din punct de vedere social. In acest cadru sunt puse impreuna es-1
personajului si variabilele sociale — aspectul puterii, al distantei sociale — legatura fiind asigurati
prin strategii lingvistice motivate. Acest cadru, afirma Culpeper, ne ajuta sa intelegem cum
personajele se pozitioneaza unele fatd de celelalte, cum se manipuleaza reciproc pentru a-si
atinge scopurile, cum intriga, actiunea avanseaza. Intr-un asemenea cadru putem analiza
cum personajele interactioneazd, cum strategiile comunicative mentin $i promoveazi
armonia sociald. Drama este spatiul in care conflictele interactionale apar cel mai des
datoritd strategiilor de /psd de politete.

Brown si Levinson explicd politetea ficand referire la face, cu sensul de ,,fatadd,
aparenta”, ceea ce vrem sa aratdm, in legaturd cu ideea de reputatie, prestigiu, stima de sine.
Brown si Levinson [1987] sugereazi ci face consisti din doud cerinte/dorinte socio-
psihologice: positive face reprezentand dorinta de fi aprobat. De exemplu cineva doreste ca
altcineva sa-1 aprobe, si-si exprime admiratia fata de ceea ce spune, sa-i aprobe actiunile.
Negative face se referi la dorinta cuiva de a nu fi impiedicat in ceea ce face, ce spune, lucru
asumat de interlocutor. In viata reali in cadrul interactiunii actiunile nostre adeseori
ameninta aparenta (face) celeilalte persoane prin cerinte (positive face) sau prin criticd (negative
face). Aceastd amenintare depinde de o serie de factori cei mai importanti privind relatia in
care se gasesc participantii la interactiune cat si de gradul de impunere a cerintei. Aici avem
in vedere distanta sociald dintre interlocutori. De exemplu, la locul de munci, daca ne
aflim in situatia de a cere ajutorul unui coleg, vom face acest lucru adresandu-ne unui coleg
mai vechi decat unui nou venit. Dar, daca de fati este seful, desigur vom adresa cerinta
colegului nou pentru cd ne simtim egali cu acesta In ce priveste pozitia pe care o avem, aga
dupd cum am preferat colegul mai vechi deoarece Imi este mai apropiat in termeni de
distanta sociald. Politetea apare atunci cand suntem preocupati sd sustinem aparenta
cuiva/fatd de cineva. Din punct de vedere lingvistic politetea, se referd la acele structuri ale
limbii prin care formulim cerinte, solicitim atentia cuiva, cerem permisiunea, $i care sunt
insotite de strategii de politete deoarece ele in mod inerent sunt o amenintare a
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aparentelor/faces deoarece acestea cer interlocutorului si facd ceva pentru locutor. Cerinta
poate fi exprimata direct fard strategii de politete in situatii de urgentd, caz in care nu este
perceputd ca o amenintare (lipsa de politete) de citre interlocutor, de exemplu atunci cand
se cere ajutorul de citre cineva aflat intr-o situatie disperatd: ,,Ajutor...”. Contextul este
acela care face ca cerinta sa fie intelesa ca atare. Cerinta directd poate fi incircatd de ironie,
critica, sarcasm, fird a fi consideratd ca o amenintare a aparentelor. In piesa The Patient de
Agatha Christie, In dialogul dintre Emmeline si Brenda strategia directd este folosita
eficient, Intrebarea lui Emmeline, desi pare indirectd, chiar retorici, are drept scop
recunoasterea de citre Brenda a unui adevir:

Emmeline (70 Wingfield): Do you deny that you were having an affair with that
woman there? (points to Brenda)

Brenda: It’s not true!

Emmeline: Don’t tell me that. You were head over ears in love with him.

Brenda: All right, then. I was in love with him!

Strategiile de politete sunt evidente in forma cerintelor indirecte, la care se asteaptd
un rdaspuns pozitiv, o acceptare:

— Will you meet me tonight?
— I don’t know. Where?
— Anywhere, for a walk. (Harold Pinter, S#/ence)

— Would you be ready to do something?
— For you?
— For yourself. Would you be ready to go? (H.E.Bates, Fair Stood the Wind for France)

Din punct de vedere didactic, o analizd a unor astfel de formule de politete — este
legatd de aspecte lingvistice, gramaticale in predarea/invitarea limbii. De exemplu aceste
structuri de limba fac obiectul predarii verbelor modale in limba engleza, cu accent pe cele
care exptimi o cerintd, o invitatie politicoasd — will/ would, shall/ should, can/ could, may/might.
Folosirea unei forme pasive poate avea acelasi efect, desigur contextul putand adiuga si
ironia, sarcasmul. In Washington Square avem un astfel de exemplu in care constructia pasiva
folosita de Dr. Sloper in dialogul cu Morris Townsend impune nu doar distanta sociald, ci
si sarcasmul din partea locutorului, intrebarea fiind mai mult retoricd, Sloper anticipand de
fapt raspunsul:

Dr. Slopet: I am told you are lookimg for a position.
Mortis T.: Ob, a position is more than I...

Ce strategii de politete sau combinatii de strategii sunt alese depinde de forta
actiunii de a formula o cerinti, cu deosebire una indirecta, mentinind armonia sociala, fard
a impune, mai degrabd etaland preocupare din partea locutorului, astfel interlocutotul
nesimtindu-se amenintat de cerinta: “Would you mind belping me with these bags?” La suprafata
cerinta se refera la faptul dacd interlocutorul s-ar supdra sau nu, ar fi deranjat san nu dar
indirect propozitia poarta forta unei cerinte.

Strategiile de politete sunt in general legate de exprimarea unei cerinte, sunt
strategii lingvistice care mentin $i promoveaza relatii sociale armonioase. Aceste strategii
poartd in profunzime structuri linvistice — vocabular, gramatici — care fac obiectul
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predarii/invatirii limbii. Textul dramatic vine in acest sens s sprijine acest demers didactic
prin aspectul practic al invagirii fiind suport pentru activititi comunicative care imitd
situatii reale in care se pot regasi vorbitorii.

Lipsa de politete

Strategiile lingvistice prezentate sunt in legitura cu mentinerea si promovarea unor
legdturi sociale armonioase, dar In realitatea vietii sociale strategiile lingvistice sunt uneori
folosite pentru a ataca aparentetele/ faces. Culpeper foloseste termenul de impolitness pentru a
denumi aceste strategii lingvistice si d4 urmitorul exemplu de criticd a unei lucriri pornind
de la politness strategies care in mod treptat se degradeaza in impolitness strategies:

Perhaps it conld have been improved.
1t wasn’t good.

1t was bad.

It was crap.

You must have shit for brains.

In acestd scard a criticii pornind de la aspectul politicos exprimat prin structurile cu
poate, care atenueazd puterea criticil, urmat de ar fi putut fi imbundtdfit, care este o critica
indirectd, frd neaparat a personaliza prin folosirea lui 7## precum si folosirea #odalului perfect in
limba engleza cu accent pe o actiune trecutd, deci terminatd, se ajunge, trecind prin diverse
trepte de politete, la lipsa de politetete: #rebuie sd fi avut. .. (shit) in loc de creier , care este intr-un
context dat, o impolitete extrema mai ales prin folosirea cuvantului sh#, un element
nepotrivit, chiar interzis, Intr-o analizd critici a unei scrieri. Daca folosirea lui i# are menirea
de a atenua puterea criticii in prima structurd, aceasta este amplificatdi de personlizarea
autorului prin folosirea pronumelui personal you/#u. Structutile lingvistice 1# wasn't good, 1t was
bad, din mijlocul scirii critice pot fi interpretate ca politicoase sau nepoliticoase in functie de
context, de cine emite critica si cu ce intentii, cine este receptorul ei $i cat de sensibil este
acesta. De exemplu, critica venind de la un profesor pentru eseul scris de un student, aspectul
nepolitetei nu poate fi luat in discutie deoarece intentia este una pozitiva, constructiva pentru
imbunatitirea viitoare a performantei, de sustinere. Dar, dacd intentia este de a ataca, de
ridiculiza autorul, ca, de exemplu, ale unei lucriri publicate, atunci exprimarea poate fi
etichetata ca nepoliticoasa sau nepotrivita.

Asemenea structuri de politete/impolitete, sunt specifice textului dramatic
deoarece ele constituie o sursd de distractie, de amuzament dar si de tensiune in orice piesa
de teatru. Spectatorii in sala de teatru privesc confortabil la acte de violenta fizica sau
verbald pe care le gasesc normale, care fac piesa interesantd, captivantd, fard de care aceasta
ar fi plictisitoare. Urmdrim o realitate dramatizatd In care agresiunea dialogului ne
captiveaza. In textul dramatic nepolitetea constituie sursa unor scopuri diverse, conflictul
interactiunii personajelor apirand ca o cauzi a distrugerii armoniei sociale, tensiunile dintre
personaje conducand la dezvoltarea personajelor si a conflictului.

Comportamentele politicoase/nepoliticoase din textul dramatic sunt diferite de
cele din viata reald, asumarea unuia sau altuia in opera dramaticd continand o mai mare
semnificatie interpretativi. In realitatea sociald, avand in vedere ci restrictiile sunt rare,
cdutim sa intelegem de ce o persoand se comportd intr-un fel, ce anume a determinat acel
comportament, analizim imprejurarile, situatiile deosebite care au determinat o incalcare a
normei sociale. Cauza poate fi cautata in starea de spirit a unei persoane, in stiuatia in care
se poate gasi la un moment dat, sau comporatmentul poate fi pur §i simplu neintentionat.
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Pe de altd parte, In textul dramatic, suntem inclinati sa interpretim un anumit
comportament ca un mesaj transmis de autor. Autorul creeazd un set de atitudini
comportamentale care creioneazd un personaj sau mai multe personaje, personalitatea
personajului fiind determinati de alegerea imaginard ficuti de autor pentru dezvoltarea
acestuia intr-un univers imaginar viitor.

Intriga in textul dramatic este consideratd ca o dezvoltare de la o situatie de echilibru
citre una de dezechilibru pentru ca in final echilibrul sa fie instalat din nou. Conflictul verbal,
violenta acestuia, comporatmentul ireverentios in limbaj conduc la o stare de dezechilibru.
Conflictul adeseori conduce la schimbiri In comportamentul personajului, in hotdrarile pe
care acesta le ia si care in final conduc la restabilirea ordinii, a echlibrului.

Orice analizd a dialogului din textul dramatic trebuie sd ia in consideratie dinamica
sociald a interactiunii personajelor. In acest context analiza politetii/lipsei de politete are
rolul de a descrie cum participantii la dialog manipuleaza mesajele cu scopul sustinerii
aparentelor. Acest comportament are loc si in viata reald in care gasim situatii conflictuale
ca de exemplu intr-o sala de judecatd, in politica, in sala de clasi, dar si in situatiile
particulare mai tensionate.

Concluzii

Realitatea aratd ci diferentele specifice ale genurilor literare s-au atenuat Incepand
cu momentul avangardei literare §i artistice de la Inceputul secolului al XX-lea, asa-zisul
modernism, care pulverizeazi granitele intre genuri. Astfel, romanul poate semina cu
poezia, iar aceasta din urmd reuseste adesea si creeze personaje, ca teatrul si romanul.
Textul de teatru Insusi se aseamind adesea fie cu povestirea monologala, fie cu poezia,
renuntand la situatie dramaticd si exprimand emotii sau stari. Adesea, renuntand de tot la
cuvinte, pentru a folosi limbaje alternative.

Dezvoltarea abilititii de comunicare orald avind ca suport textul dramatic este
sustinutd de caracterul dialogic al acestui tip de text, care pastrand trdsdturile dialogului
cotidian motiveazd participarea studentilor. Textul dramatic poate fi oricind exploatat in
diverse activititi didactice, prvind Insusirea vocabularului, folosirea corectd a intonatiei,
predarea problemelor de gramaticd etc. toate acestea intr-un context explicit care sd permitd
intelegerea si si promoveze participarea activi a studentilor. Indepirtarea explicatiilor scenice
dintr-un fragment dramatic, crearea unor situatii din dialog, folosirea unei teme comune unor
framente de text dramatic, folosirea unei suite de imagini in relatie cu textul etc. sunt tot
atitea activitdti ce pot dezvoltd abilititile de citire-intelegere, presupune creativitate si
inventivitate, dar si folosirea corectd a limbii in comunicare, ascultare dar mai ales intelegerea
importantei intonatiei in transmiterea si receptarea mesajelor.
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