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Abstract: The present study analysis the epic texts of Traian Chelariu in order to
identify the penmanship, the recurrent themes and the subversive messages, so in
order to identify all the common points/ the pattern of these texts. With fantastic
flavor or real, with actions from urban or rural areas, in group of intellectuals or
illiterate people, with young or elder characters, in the middle of a love story or in the
middle of a story about freedom in a society, the Chelariu’ prose crosses different
levels of life, with the detachment of a objective narrator who recounts a seemingly
minor event that at some point bursts in contingent.
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Despre proza lui Chelariu nu s-a scris mai deloc, sau prea putin, critica axandu-
se pe opera poetica a autorului, singurele mentiuni fiind cele din dictionarele dedicate
scriitorilor romani care fac referire la aceasta numai in putine enunturi. E drept cd acesta
nu a reusit si publice decat cateva proze scurte in perioada interbelica in aceleasi reviste
binecunoscute din Cernduti, ,,Junimea” si ,,Glasul Bucovinei”, iar dupd moartea lui s-a
editat in anul 1972 un singur volum de texte epice, dar cu toate acestea poate ar fi
meritat mai mult interes. In fine, intr-o revizuire rapida a opiniilor critice din dictionarele
literare, observim cd proza lui Chelariu este clasatd ca fiind una ce utilizeazi ca
instrumental, modalitati epice diverse ,,de la fantezism si fantastic, pana la realism si
simbolic” [Perian, 1995:545], sau una ce este de facturd vag alegorici, ,,de atmosfers,
uneori, bazatd pe cazuri stranii’ [Popa, 1977:144] si ,,cu vibrari de lirism” [Idem],
singurul studiu cu adevirat fericit fiind cel al lui Mircea Horia Simionescu, apdrut ca
prefatd pentru volumul postum de proze, denumit Necunoscuta [Chelariu, 1972].

In Cuvéntul inainte, Mircea Horia Simionescu analizeaza paginile epice intr-un
mod obiectiv, demonstrand abilititile de prozator ale lui Chelariu si identificand
trasaturile principale ale textelor: ,,Cu toate diferentele de factura — dar, si de valoare —
ale prozelor, trebuie spus din capul locului ci Traian Chelariu ne apare in toate
productiile sale drept un abil manuitor al ideilor, un pasionat analist si un subtil creator
de situatii epice” [Simionescu, 1972:9]. In plus de acestea, prefatatorul subliniaza ca
textele volumului au Intelesuri dincolo de aparente, intrebdri tulburitoare si ,fapte
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incdrcate de viata”, prozele scurte ale bucovineanului aducand cititorului numai
regretul ci ,,acest filon fertil al artei lui Traian Chelariu nu a fost exploatat consecvent”
[Ibidem:13]. Oricum, M. H. Simionescu precizeazi clar, pe texte, si apoi in mod
general, punctele forte ale prozelor, dand atentia necesara acestora si argumentandu-si
opinia criticd pozitivd (la care vom mai face apel In urmatoarele pagini).

Cu iz fantastic sau pur real, cu actiuni in mediul citadin sau rural, in grupuri de
intelectuali sau de oameni fira carte, cu personaje de varsta a treia sau tinere, in mijlocul
unei probleme de dragoste sau a uneia de libertate intr-o societate, prozele lui Chelariu
traverseazd paliere diferite ale vietii, cu indiferenta unui narator obiectiv care relateaza
(cu destula dibacie, insdl) un eveniment aparent anodin, ce la un moment dat izbucneste
in neprevdzut. Mai concret, textele lui Chelariu sunt scrise cu un efect de tensiune
regizat, deoarece fiecare povestire are cate un element surpriza, anuntat in mod tacit
tocmai prin actiunea care pare insipida si incapabild sa sustind o componenta de noutate.

in ﬁne punctual vorbind. In Clara Corona, persona)ul feminin cu acelasi nume
este dansatoarea pe sirmd a unui circ, care se hotirdste in urma unei discutii cu mai
multi ,esteti ai orasului” (compozitori, poeti, pictori, tenori) sa danseze revolutia:
»Deodata fata rimase rigida, ca un sloi de gheatd. [...] Sloiul se sparse si de sub el
rasdrird flicirile. Nu erau nici fliciri, ci Involburiri de explozii vulcanice surprinzand
prelata circului, trapeze volante, franghiile care ardeau, de aceastd datd, ca niste
ghirlande Imbricate in trandafiri rosii. Ardea pand si aerul, ardeam si noi. [...] Cand a
Inceput sa bati iardsi tobele, ne-am dezmeticit. Dansatoarea stitea nemigcatd pe cablul
de otel intins ca o struna de arc. Era cu desavarsire transfigurata. A coborat” [Chelariu,
1972:16]. Cu acelasi limbaj scipat uneori Intr-un baroc al expresiei, dar cu un text sctis
pe granita dintre real si fantastic, scufundat intr-un exotic de prima mand, cea dintai
povestire pate a fi numai una de ,incilzire” a cititorului pregitindu-1 pentru ideea de
real autosuficient gata sd primeascd doza de fantastic.

Interesant este cd ,,dopajul” cu fantasticul si irealul nu are loc la nivelul
grupului de intelectuali, care este caracterizat In principal de capacitatea de a se extrage
realitatii si de a-si forma propria lume, ci are loc numai in mediul oamenilor fara carte,
care sunt acaparati de mituri, superstitii si credinte. Din categoria intelectualilor, il
retinem pe George Luca, un personaj al textului Ragbunarea unchinlui Matei, care este
reprezentantul prin excelenta a ,,celui infrant de vis”. Povestea lui prezinta un om
inteligent, care In urma unui soc, devine ,,anormal”; prin incapacitatea sa de a-si evalua
corect operele, care nu sunt altceva decat niste rateuri, dar pe care el le vede
capodopere. Singurul sprijin al acestui barbat este sotia lui care devine personajul ideal
al lumii lui, ldsandu-l pe acesta si ,,creadd In realitatea iluziilor sale”, ea crezand in
wiluzia realitdtii” [Chelariu, 1972:46].

Din aceeasi categorie face parte si povestitorul din proza Necunoscuta, care nu
isi dezvaluie identitatea, dar care face o spovedanie publica in fata unor prieteni
(psihologi, metafizicieni etc.) despre iubirea sa. Cu multe afirmatii general-valabile
despre femet si iubiri, (o altd caracteristicd a scriiturii lui Chelariu care se foloseste de
orice indiciu al epicului pentru a da curs maximelor) deci, pe lingd aceste afirmatii,
povestitorul isi prezinti idila sa. Intr-o cilitorie cu trenul, in vreme de rizboi, »»prin
campiile intomnate ale Moldovei” [Chelatiu, 1972:149] acesta se intalneste cu ,,femeia
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visurilor Iui”, in vagonul supraaglomerat, in momentul in care el ii cedeazi locul pe
strapontina lui, moment care di curs unei Intilniri tipice indrigostitilor: , Pe
necunoscuta hirizitdi mie am vizut-o, da, am vizut-o si i-am vorbit, de la miezul
noptii pana in zori de zi” [Chelariu, 1972:148]. De aici incolo, proza surprinde ipostaza
iubirii ca boald ce ndruie orice varianti inafara celeia in care androginul se recompune,
versiune invalidd In cazul dat.

Revenind insi la categoria personajelor intelectuale care se regdseste in textele
fara implicatie fantasticd si care prezintd cazuri fara rezolvare, ne rimane de analizat
alte doud proze: Tatdl $i Doi oameni. Bazate pe dialogul intre personajele principale,
prezentind o actiune fara sfarsit care lasa textul suspendat in dilema, atingand
problematicile majore ale vietii (din nou iubirea, banii §i...paternitatea), cele doua
opere dezvaluie dexteritatea scriitorului in manuirea epicului ce desface cu incetinitorul
actiunea in asa fel incat sa conduci faptele din prezent in sincronizare cu relatarea
celor din trecut. La nivel tematic scrierile sunt simplificate si verosimile. Proza Tazi/
prezintd momentul in care o tandra doctorita aflatid in laboratorul de cercetare este
abordatd de un intrus care s-a prezentat a fi drept tatdl ei (in conditiile in care fiica stia
cd acesta a murit) si care era un ,,mare neurolog si psthiatru”. lar proza Doi oameni
surprinde discutia dintre doi vecini, din aceeasi clasd sociald inaltd, insd unul ruinat de
sotie si celalalt burlac cu putere financiard mare, dialog care are la baza targul destul de
marsav de a divorta (in favoarea celuilalt) in schimbul redobandirii averii.

Plicerea lecturii acestor texte este datd de ritmul calm, dar bruiat uneori de
necesarele dislocari temporale inopinate care ofera lamuriri, de continuele replici
suplimentate de pasaje reflexive specifice fiecirui personaj si de libertatea cititorului de
a presupune pe tot parcursul lecturii un final, libertate care nu 1i este luatd nici macar la
starsitul textului. Mai presus de toate acestea, ,,tot farmecul constd insa in purtarea
cititorului mai departe de fapte” [Simionescu, 1972, 10], dupd cum preciza Mircea
Horia Simionescu in studiul introductiv al volumului. Astfel, dacd In primul text
mentionat existd o oarecare morbiditate simbolicd datd de reluarea unui ,,refren” ce
prezintd creierele de pe masa laboratorului de cercetare (,,Creierele pluteau si ele, ca
niste turte, in vasele lor cu formol.” [Chelariu, 1972:145]) ca simbol al ratiunii ce nu
poate raspunde la toate misterele vietii, cum nici doctorita nu a reusit sa identifice daca
batranul din fata ei ii era sau nu, tatd. Iar cel de-al doilea text se construieste tot pe un
»refren” nespus, dar indus de orice intrebare adresatd de burlac citre sotul femeii, care
il intreba pe tandrul bogat in mod necontenit unde vrea si ajunga cu toate demersurile
sale interogative, ce urmdreste (,,Esti insuportabil, Marchiane! Nu-ti bate joc de mine.
Termind odata! Spune-mi de ce m-ai chemat?” [Chelariu, 1972:180]). Ambele texte
stau sub aceeasi zodie a intrebdrilor si a aflirii unor raspunsuri, a patrunderii dincolo
de fapte pentru a identifica cheia de interpretare a epicului.

Proteismul scriiturii surprinde diferite tematici si registre stilistice, o mobilitate
subtild a perspectivei narative si o capacitate de apropiere a unor problematici de o
anumitd categorie de personaje. Dupd cum am mentionat, prozele bucovineanului
trateaza banalul vietii urbane, dar si banalul vietii rurale, ultimul fiind surprins in mod
detaliat, deoarece ,,Traian Chelariu, bun cunoscitor al vietii satului si al procedeelor
deloc simple ce au loc in mediul rural, stie si surprindd, cu o maximd economie de
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mijloace, detaliile cele mai elocvente spre a pune in migcare cartoanele imaginilor si a le
face sd semene cu realitatea.” [Simionescu, 1972:11] Dintre personajele din mediul rural
se remarcd un batran si o batrana care sunt impulsionati de un mit in cdutarea unui
clondir plin cu bani (Clondirul), apoi o mami si fiul siu surdo-mut care isi provoaci
moartea prin incendierea propriei case (Friginl), o familie care luptd impotriva alunecarilor
de teren ce ajung si le ingroape casa i un membru al familiei (Lauf#l), un barbat care
moare din cauza unei agchii (Noaptea), o pajurd care alarmeazd o comunitate numai prin
prezenta sa (Pgiura), un om care revolutioneaza viteza unui mecanism dintr-un balci
(Roata) i un biiat care isi gaseste sfarsitul la munca silvica (Fagui).

Interesant este cd toate aceste personaje isi gasesc sfarsitul in paginile textului,
numirul crescut al mortilor din prozele scurte ale lui Chelariu fiind o recurentd care
vorbeste despre imanentul final si banalul din care acesta poate si se iveascd. Moartea
ca absurditate aparutd dintr-un insignifiant eveniment, moartea provocati voluntar
deoarece e privitd ca sansa de a scapa de greutitile vietii, moartea ca rezultat al fortarii
limitelor normalului, toate acestea sunt ipostaze cate nu fac altceva decit si prezinte
pluriperspectivismul acestei teme. Insi, escatologicul din textele lui Chelariu nu se
limiteazd numai la fiintele umane, ci ajunge si se infiripeze inclusiv la cele din lumea
necuvantitoarelor. Astfel, in prozele Dram si Sfarsitul soimului se prezintd moartea unui
soim, respectiv a unui cal: soimul moare din cauza unei rini provocate de un vanitor
si apoi este mancat de femela soimului §i puii sdi, iar calul este eutanasiat de stdpanul
sdu. In aceste texte, moartea animalelor nu poate fi vizutd decat ca o parabold pentru
instinctele §i dorintele umane, soimul devorat de ,familie” simbolizind atavicul
omului, iar calul ucis de stdpan simbolizand de fapt viitorul gest al biarbatului care nu
mai suporta boala sa psihicd (dorinta regasirii jumatatii sale).

In plus de acestea, uncori suntem transportati intr-o zond a sepulcralului ca
adjuvant al fantasticului, unde iesirea din realitate nu inseamna si extragerea din legile
clare ale timpului finit uman, cititorul fiind nevoit si admitd cd tehnica discursiva
folositd il ajuta sa inteleaga textul ca depozit al sensurilor subversive. Textele care
prezinti iesirea din fantastic prin moarte sunt Roata si Zidul, doud exemple ce ating
grotescul si morbidul si evidentiazd anumite erori ale omului. Prima expune
evenimentele dintr-un balci, unde se instaleaza o roata care s-a schimbat in timp (de la
asezarea ei verticald, la asezarea orizontald; de la folosirea ei ca truc la care oamenii s3
priveascd, la folosirea ei ca mecanism in care oamenii se pot invirti cu o anumita
vitezd) si care a devenit mobilul perfect al omului avid dupd depésirea de limite,
deoarece aceasta este reficutd in mod constant de citre un tandr hotarat sd depaseasca
recordurile. Cu o devizd conform cireia ,,omul suporti orice limitd, dacid roata
suportd”, tandrul ajunge si reconstruiasci tot mecanismul ficindu-l de mari
dimensiuni si capabil sd suporte viteze grandioase. in final, roata devine o ,fiard
tehnicd” gata sd spargi orice restrictie, chiar si aceea de a atinge o vitezd dezlantuita
capabild si arunce cu oameni, cu cel care a gandit-o, ,ca pe niste ginginii
caraghioase”. In cea de-a doua prozi se prezintd povestea unor oameni tineri care
daramai, contrar sfaturilor bitranilor, zidul foarte Inalt si vechi de mii de ani asezat la
jumatatea tarii, urmarea acestei detundri fiind alunecarea pamantului ,.felie cu felie, in
golul ingrozitor in care cizuse zidul”.



Proza lui Traian Chelariu, o absorbie in lecturd 295

Cu tendinte didactice §i mesaje subversive aceste doud texte evidentiaza
greselile repetate de generatii intregi care incd nu au invatat sa asculte sfaturile celor cu
experientd, care fug dupa un progres evident fird niciun discernimant si folosesc
excesiv tehnica ajungind la autodistrugere. Cu pasaje ce contin detalii ce par
neimportante, dar care schimba intelesul deplin al textului, exemplele date reprezintd
cazuri particulare capabile de a definitiva o viziune generald asupra lumii. In final, cu o
materie epica diversa care nu este prezentata prin jocuri discursive complicate, ci chiar
este scrisd intr-un stil simplificat, prozele fantastice-morbide reproduc ,,viata intr-o
simpla fabuld, cireia ii dezvolti insd pani la hiperbola termenii.” [Simionescu, 1972:12]

Urmirind evolutia unor personaje simple care nu sunt incadrate in randul
celor eroice, parcurgand actiunea cu acel sentiment de tensiune anuntat constant de o
viitoare risturnare de situatie, examinand fluxul continuu al naratiunii diferitelor texte,
observam cd Traian Chelariu are dexteritatea necesard unui scriitor de proze scurte.
Tocmai prin naturaletea cu care reugeste si manuiascd registrele stilistice, prin
capacitatea de a introduce un detaliu important intr-un moment neasteptat, chiar si
prin aceastd continud trimitere la escatologic fird a produce senzatia unui bacovianism,
dar si prin utilizarea fantasticului, bucovineanul izbuteste sa il absoarba pe cititor in
lectura textului. In concluzie, opera epica a lui Chelariu reuseste si impace atat firea
filosofica a autorului prin pasajele de cugetiri, firea poeticd prin atentia expresiilor si a
credrii de imagini, dar §i firea scriitorului de prozi scurtd cate se bazeaza pe detaliile
purtitoare de sens.
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